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RESUMO: O presente artigo analisa a cidade do Rio de Janeiro como um local que contou
com mudancas de fun¢do ao longo do tempo, com destaque para sua capitalidade histérica
e, também, como sede de diversos megaeventos internacionais, que geraram modificacdes
estruturais para sedia-los, no intuito de al¢a-la a um destino turistico internacional. Para
tanto, aciona os conceitos de patriménio cultural e memdria coletiva como formas de
valorizar os lugares de meméria da cidade para fins turisticos. A Rua do Lavradio, contando
com a feira de mesmo nome, é o l6cus espacial de analise e, a partir do trabalho de campo
de cunho etnografico desenvolvido entre os anos de 2021 e 2024, apresento os interesses
na producdo desse espaco como um local de disputa narrativa entre os agentes produtores
urbanos e da feira e seus expositores e frequentadores.

PALAVRAS-CHAVE: Feira do Lavradio; Patrimdnio cultural; Turismo cultural.

ABSTRACT: This article analyzes the city of Rio de Janeiro as a place that had changes in
function over time, with emphasis on its historical capitality and also as the headquarters of
several international mega-events, which generated structural changes to host them, with
the aim of making it an international tourist destination. To this end, it uses the concepts of
cultural heritage and collective memory as ways of valuing the city's places of memory for
tourism purposes. Lavradio Street, including the fair of the same name, is the spatial locus
of analysis and, based on ethnographic fieldwork carried out between 2021 and 2024 at
Lavradio fair, | present the interests in the production of this space as a place of narrative
dispute between urban and fair producer agents and their exhibitors and attendees.
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Introducao

A cidade do Rio de Janeiro apresentou, ao longo da histéria, uma série de
transformacdes no seu espaco urbano que modificaram sua func¢ao, uma
vez que, ja foi capital federal, exercendo funcdo administrativa, e
atualmente desenvolve politicas de cunho cultural voltadas ao setor
turistico, tendo sediado diversos megaeventos com essa finalidade. Nesse
sentido, é interessante avaliar o elo estabelecido entre as politicas publicas
urbanas e a potencialidade turistica da cidade, passando pela sua condicao
historica de capital federal entre 1763 e 1960 (e o vacuo deixado a partir
de entdo) junto ao histérico de megaeventos na cidade e as
transformac®es urbanas empreendidas para sedia-los.

Assim, destaco para a analise a Feira do Lavradio, situada na rua de mesmo
nome, um dos mais antigos enderecos da cidade, contando com imdveis
tombados, e tendo sido recentemente alcada a Patriménio Cultural
Imaterial da cidade do Rio de Janeiro'. A Feira do Lavradio é o |6cus espacial
de andlise na compreensdo da relagdo entre capitalidade histérica da
cidade e potencialidade turistica, assim como potente como local de
producdo de memoria cultural na cidade.

Os conceitos de memdria cultural e coletiva, sua relagdo com 0s espagos
urbanos, assim como as politicas de patrimonializacdo implementadas
recentemente no Rio de Janeiro serdo trabalhados como o arcabouco
tedrico do artigo. Em seguida, tratarei dos agentes envolvidos nessas
politicas, assim como trarei os embates e diferencas discursivas, que serao
analisadas tanto no ambito das recentes reformas urbanas implementadas
na cidade, como o Projeto Porto Maravilha, quanto na producdo da prépria
Feira do Lavradio, entre organizadores e expositores para ao final
apresentar dados coletados em campo a partir da pesquisa etnografica
desenvolvida na feira, entre 2021 e 2024.
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O estudo da memdria coletiva e sua dimensao espacial

Para compreendermos a evolu¢do histérica da cidade do Rio de Janeiro a
partir do seu potencial turistico, é importante analisar a producdo da
memoria coletiva em torno de seus patriménios culturais, ora tornados
espacos turisticos com o intuito de entender por que certos espagos, COmo
a Rua do Lavradio e a feira nela situada, apresentam um potencial turistico
maior do que outros locais na cidade. Nesse sentido, em 1985, na
Declaracao do México, o patrimdnio cultural passa a compreender, além

dos bens materiais, os imateriais. Assim:

O patriménio cultural de um povo compreende as obras
de seus artistas, arquitetos, musicos, escritores e sabios,
assim como as criagbes andnimas surgidas da alma
popular e o conjunto de valores que dao sentido a vida.
Ou seja, as obras materiais e ndao materiais que
expressam a criatividade desse povo: a lingua, os ritos,
as crengas, os lugares e monumentos histéricos, a
cultura, as obras de arte e os arquivos e bibliotecas.
(ICOMOS, 1985, p. 4).

Ao tratar da tematica, Nascimento e Trentin (2011) destacam que o turismo
cultural acompanhou a evolucao do conceito de patrimonio cultural. A
relacdo, que comecou nos séculos XVII e XVIII evoluiu, assim como a
discussdo sobre os beneficios e prejuizos da relacdo entre turismo e bem
cultural. Para melhor gerir a relagdo existente entre o turismo e os bens
culturais, Barreto (2006) apud Nascimento e Trentin (2011) aponta o
planejamento como um instrumento "chave". O autor destaca que o
planejamento diminui o trabalho amador, orientado por interesses
proprios que desconsideram as caracteristicas e ameacam a existéncia do
bem.

Assim, verifica-se que os governos percebem o potencial do turismo
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cultural e procuram estruturar atrativos histoéricos e artisticos locais para
atrair essa demanda. Nascimento e Trentin (2011) observaram que as
politicas publicas de turismo e da cultura confirmam a discussao tedrica
sobre a relacdo entre turismo e patrimdnio cultural. Enquanto para o
turismo a relacdo representa aumentar a atracdo de visitantes e a
competitividade no mercado turistico, para o bem cultural significa a sua
valoriza¢do e preservacao.

O potencial turistico da cidade do Rio de Janeiro, que é alcado atualmente
a uma de suas “vocac¢bes” principais, é historicamente relacionado as
belezas naturais, conforme apresentado por Nunes (2023). Porém, ao
longo do tempo, a cidade, que ndo apresentava infraestrutura nem
servicos adequados a recepcao de viajantes, foi sendo transformada
urbanistica e esteticamente. A partir de 1922, para sediar o primeiro
megaevento internacional na cidade, a entdo Exposicdo Internacional, que
comemorava o centendario da independéncia, o Rio de Janeiro foi sendo
transformado para atender a recepcao de muitos turistas. Para Tanto,
Nunes (2023) destaca que:

O Rio de Janeiro apresentou, assim, aos visitantes
estrangeiros, toda sua beleza: a natural e a construida a
partir das tantas reformas - ambas igualmente
encantadoras. Tais acdes, aliadas ao aparecimento de
novos habitos culturais e ao oferecimento de bons
servicos para os viajantes, fizeram com que a vocagao
turistica da capital carioca fosse, finalmente, valorizada.
Foram criados hotéis e restaurantes adequados a
recepcdo de visitantes, iniciou-se uma preocupagao com
o oferecimento de op¢8es de lazer e entretenimento. Esse
novo momento colocou o Brasil em evidéncia e passou a
despertar, com regularidade, o interesse de estrangeiros
em visitar o pals, justificando a necessidade de
investimento no setor turistico nacional. (p. 15-16)
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A cidade foi, entao, gradativamente sendo transformada para atender aos
interesses dos promotores imobiliarios e ao setor turistico, principalmente
em momentos de sediar megaeventos internacionais. Com o tempo,
principalmente ap6s a perda de posto de capital federal, em 1960, os
gestores municipais passaram a se preocupar sobretudo com a
manutencdo de atividades econdmicas que justifiquem a “vocacdo”
econdmica do Rio de Janeiro, que vem sendo, cada vez mais, relacionada

ao setor de servicos a partir das atividades culturais e turisticas.

Capel (2011) aponta que o Rio de Janeiro foi capaz de superar o desafio da
transferéncia da capital para Brasilia, mas que a mudanc¢a levou a
transferéncia de instituicdes e de pessoas e 0 esvaziamento de edificios e
de sua area central, que se mantém como sede terciaria. O autor ainda
destaca que “as mudancas recentes no Rio tém provocado numerosas
refuncionalizacbes dos edificios, industrias convertidas em centros
comerciais ou culturais, lojas nas novas areas de consumo que se intenta
promover” (p. 25).

Uma vez compreendida a relacdo entre producdo da cidade para atender
aos megaeventos internacionais notadamente integrada a funcdo turistica
da cidade, sobretudo em momentos de sediar megaeventos
internacionais, torna-se relevante discutirmos a producao da memoria
coletiva em torno da cidade do Rio de Janeiro na valorizacdo de seus
espacos histoéricos tornados patrimonios culturais.

A cidade pode ser tomada como um “palco” para as acdes sociais, ou, de
acordo com o proposto por Gomes e Berdoulay (2009), um “cenario”, que
associa 0s arranjos espaciais aos comportamentos dos atores sociais que
dotam esses espacos de significados. E a partir desse contexto que
podemos iniciar uma discussao acerca da compreensdao dos espagos
urbanos como locais de constru¢cdo de memdrias e narrativas sobre as
formas de ser e estar no espaco urbano, dotando de significa¢cdes as
diferentes narrativas e experiéncias de cidade, compreendida aqui como
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um lugar de memdria coletiva, ndo uma memodria Unica, mas
constantemente repensada, ressignificada, disputada e transformada.

Nesse sentido, Santos (2013) questiona a abordagem linear que é
comumente dada ao tempo histérico nas Ciéncias Sociais, apontando que
a relacdo entre Ciéncias Sociais e diferentes formas de historicidade ndo
tem sido objeto de muita atencdo. A autora apresenta ainda uma critica
acerca da relacdo entre memoria, linearidade e continuidade, afirmando
que grande parte da producdo recente sobre memoria nas Ciéncias Sociais
aponta para uma noc¢do de temporalidade que indica movimento continuo
e multiplicidade. Porém, em contraponto, Santos (2013) apresenta que a
partir da década de 1980, historiadores criticaram analises baseadas em
l6gicas causais e evolutivas, rejeitando a énfase no encadeamento e na
recorréncia de elementos estruturais.

Para tanto, a definicdo funcionalista de cultura foi substituida pela nogao
de cultura que elege a dimensdo simbdlica, constitutiva de todos os
processos sociais como seu objeto de analise. Nesse sentido,

a percepcao de que ha uma relacdo constante entre
passado e presente, que ndo é linear, é antagdnica a ideia
de que formas tradicionais de ser e pensar foram
totalmente substituidas pela reflexividade moderna. A
alternativa tem sido a investigacdo da presenca de
praticas descritas como pertencentes a tradicdo em meio
a modernidade. Dessa forma, podemos perceber, sem
contradi¢8es, que ha sempre aspectos da tradi¢do no que
chamamos de modernidade, como ha sempre aspectos
da modernidade no que chamamos de tradicional. (p. 66)

Santos (2013) apresenta ainda o conceito de memoria cultural como sendo:

(..) mais ampla que as diversas memdrias
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construidas, como memoria familiar, memaéria de um
grupo social, memdria nacional e assim por diante. Ela
estd presente em paisagens, objetos, livros, emblemas e
monumentos. A meméria cultural estd sempre presente
nas diversas sociedades, ela mantém o contato entre
passado e presente, entre os mortos e os vivos, ela da
significado, identidade e orientacdo aos individuos. (p. 64-
65)

O estudo da memdria coletiva e cultural, de acordo com o exposto, pode
ser compreendido a partir de uma légica nao-linear da histéria, situada
entre o passado e o presente numa relagdo entre praticas sociais e objetos,
monumentos e demais lugares de memdria, ou seja, a partir da relacao
criada por uma coletividade com o seu espaco de vivéncia e seus simbolos
que remetem ao passado, mas que as praticas sociais se mantém e se
estabelecem ainda no presente, porém, ancoradas em espa¢os de
memoria que reconfiguram praticas urbanas e fortalecem vinculos entre
os habitantes da cidade em determinados espacos, como é o caso da Rua
do Lavradio.

Trazendo a anadlise para o caso da cidade do Rio de Janeiro, ao abordar o
potencial de “capitalidade” histérica, Motta (2000) aponta que ao glorioso
passado de centro politico e cultural do pais teria sucedido o presente de
decadéncia. A autora destaca que, ao perder o posto de capital federal, a
cidade entrou em “crise”, ndo somente politica, mas também econémica, e
a isso, somame-se politicas publicas pensadas para gerenciar, a partir de
entdo, qual seria nossa fung¢ao principal e, nesse sentido, as politicas em
torno da memédria a partir da patrimonializacdo de monumentos histéricos
e o turismo cultural entram como elementos fundamentais na gestao da
cidade.

Porém, é importante destacar que a memoria coletiva da cidade do Rio de
Janeiro é um campo de disputa entre aquilo que se produz em termos da
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apropriacdo social de seus habitantes e aquilo que é valorizado a partir das
politicas de patrimonializagdo desenvolvidas pela gestdo publica. Nesse
sentido, abordaremos a seguir essa analise no que diz respeito a memoria
da cidade do Rio de Janeiro em disputa.

Knauss (1999), ao apresentar a cidade do Rio de Janeiro como um territorio
simbdlico da memdria a partir da analise de seus monumentos, os divide
em trés concepg¢des: gratiddo, vaidade e exclusdo. A gratidao refere-se aos
herdis histéricos, pessoas icdnicas de nosso passado e geralmente ligadas
ao Estado. Ja a vaidade esta relacionada a perspectiva monumental dada
as paisagens da cidade, a partir de uma abordagem naturalista em
detrimento do conteudo social da urbanidade, e a exclusao analisa o papel
de monumentos mais recentes com paginas outrora pouco exploradas de
nossa histéria, trazendo a memoria os grupos sociais excluidos, assim
como a identificacdo de praticas culturais ou relaces histéricas desses
grupos sociais particulares com seus espacos da cidade.

A fim de compreender a construcao das narrativas sobre a memoria
coletiva urbana, Knauss (1999) destaca a valorizagdo das imagens da
cidade e apresenta ainda uma reflexao critica sobre essa constru¢ao em
que, no plano simbdélico, complexidade, multiplicidade e diversidade sdo
caracteristicas rejeitadas da vida urbana. A cidade simbdlica € projetada
nas imagens urbanas como um espaco comunitario de emblemas
compartilhados, como se ndo houvesse disputas por suas narrativas.
Nesse sentido, analisaremos a seguir as reformas urbanas da cidade, sua
relacdo com os megaeventos e as politicas de patrimonializacdo como
formas de producdo do espaco urbano, assim como as disputas e
narrativas envolvidas nessa construgao.

As reformas urbanas, os megaeventos e as politicas de
patrimonializagao recentes na cidade do Rio de Janeiro
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Avancando um pouco no debate sobre a produc¢do do espaco urbano
partindo da cidade como um “palco” que materializa praticas e retoricas
sobre a memdria coletiva, torna-se importante discutir sobre as politicas
de patrimonializagdo implementadas na cidade do Rio de Janeiro nas
ultimas décadas. Guimardes (2016), ao discorrer sobre o patriménio
cultural na gestdo dos espacos do Rio de Janeiro, aponta que a cidade tem
buscado construir-se perante habitantes, investidores e turistas
internacionais como cosmopolita e inserida no circuito das grandes
cidades mundiais. Para tanto, suas politicas municipais de planejamento
urbano vém alterando as fei¢cdes da paisagem e produzindo mudancas de
funcionalidade de amplas regides.

A autora, ao refletir sobre as retéricas e praticas patrimoniais
movimentadas em torno das Areas de Protecdo do Ambiente Cultural
(Apacs), a partir da década de 1980, aponta para um forte apelo a
identidade cultural e 8 memoria afetiva dos bairros. No entanto, afirma
que, nas décadas seguintes, algumas delas passaram a ser utilizadas para
auxiliar na producdo de zonas de interesse turistico, no direcionamento da
atua¢do do mercado imobiliario e no estabelecimento de uma relacao de
interdependéncia entre diferentes regides da cidade.

Guimaraes (2016), entdo, destaca como hipdtese em seu texto que para
além de preservar ambientes culturais, em determinados contextos
urbanos, tal politica patrimonial se apresentou como estratégia de
regulacao de fronteiras de contato entre os habitantes e de distribuicdo de
recursos pelos espacos da cidade. O que provocou, entre multiplos efeitos,
a criacdo de novas atracOes turisticas, a especula¢cdo imobiliaria e a
alteracdo do perfil habitacional de locais antes ocupados
predominantemente pelas camadas populares, em consonancia ao
apontado por Harvey (2014) sobre a produc¢do capitalista do espaco
urbano.

Nesse sentido, ao relacionar a politica de patrimdnio em curso na cidade
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com a producdo capitalista do espa¢o urbano, Guimardes (2016) enfatiza
que:

Através da mediacdo da nocao de patrimonio, tais areas
de protecdo engendraram um jogo dialético entre
preservacao e disponibilizacdo de bens (WEINER, 1992),
estruturando a percepcdo de que alguns espagos e
habitantes seriam parte da heranca da cidade e deveriam
ser preservados, enquanto outros seriam supostamente
inauténticos, degradantes e contingenciais, podendo ser
trocados, extintos ou vendidos. (p. 151)

A autora analisa o tombamento de imdveis na regido central da cidade do
Rio de Janeiro como parte de uma politica de patrimonializacdo mais
recente, relacionada a construcdo de um “projeto urbano”, uma vez que, a
partir da década de 1970, no mundo, a ideia de diversidade cultural ja havia
conduzido a percepcdo de que o0s sitios urbanos eram também
importantes por comporem o ambiente social das cidades em acelerado
crescimento, e destaca:

Nesse novo arranjo conceitual, as politicas patrimoniais
brasileiras comecaram a elaborar medidas de valorizacao
do conjunto de casas e prédios urbanos, enfatizando seus
aspectos imateriais como testemunho de uma época e de
sua comunidade. A ampliacao dos agentes envolvidos nos
processos de patrimonializa¢do, contudo, trouxe novas
tensBes e envolveu um precario equilibrio social entre
memorias afetivas e interesses econdmicos. (GUIMARAES,
2016, p. 154).

Os imdveis situados na Rua do Lavradio, um dos sitios mais antigos da
regido central da cidade do Rio de Janeiro, foram tombados em
consonancia a esse novo modelo de politica de patrimonializacdo em
curso. Assim:
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Essas novas tensBes foram experimentadas de forma
pioneira no Rio de Janeiro com a implantacdo do Corredor
Cultural do Centro, politica municipal de prote¢do do
ambiente urbano elaborada e regulamentada entre os
anos de 1979 e 1987. Seu projeto patrimonial se
contrapunha a visdo do urbanismo funcionalista da
década de 1960, que havia alargado vias de trafego do
Centro para a expansao da area de negdcios da cidade e
produzido, como consequéncia, a expulsao de algumas
lojas populares comandadas por mulgumanos, cristdos-
maronitas e judeus (P10, 2013, apud GUIMARAES, 2016,
p.155).

Porém, a despeito da defesa feita pelos arquitetos e urbanistas
responsaveis pela elaboracdo do projeto Corredor Cultural do Centro, que
apontam para a mobilizacdo do sentimento de preservacao da memoria
afetiva das localidades e de seus habitantes, Guimarades (2016) destaca
também as tensdes fomentadas pela valorizacao da regido:

Mas as protecbes realizadas nas regibes central e
portuaria portaram particularidades, pois os discursos de
preservacao vieram atrelados a afirmacdo de um suposto
processo de “deterioragdo e ocupacdo irregular ou
indevida” dos imdveis componentes dos conjuntos
arquitetbnicos. E, consequentemente, a uma dita
necessidade de implementacdo de  medidas
complementares de “conservacdo” dos aspectos fisicos e
de “revitaliza¢do” de seus usos. (p. 156-157)

Portanto, junto com o discurso de valorizacdo da memdria afetiva das
localidades e de seus habitantes, ha uma pratica de transformacao do
perfil social da regidao em prol de interesses econémicos. A autora, entao,
enfatiza que essa busca de equilibrio entre as a¢Bes de renovacdo e de
protecdo reduziu imoéveis a meros elementos cenograficos urbanos e “nao
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garantiu a permanéncia dos modos de vida das areas protegidas,
mantendo uma forma de pensar o patriménio urbano atrelada unicamente
a materialidade das fachadas dos iméveis” (GUIMARAES, 2016, p. 158).
Podemos perceber essa analise a partir da imagem a seguir, que mostra
um casarao situado na Rua do Lavradio com sua fachada preservada, mas
sem uso interior.

Imagem 1: CasarBes tombados e sem uso interior situados na Rua do
Lavradio.

——

Fonte: A autora. Fotografia do dia 6 de abril de 2024.
Relacionando os projetos de patrimonializacdo com os megaeventos
internacionais sediados na cidade, Pio (2014), em sua tese de doutorado
sobre os novos sentidos do patriménio cultural no projeto Porto Maravilha,
idealizado para atender a Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de
2016, buscou considerar o patrimdnio como uma categoria de pensamento
operada em discursos que propdem determinadas no¢des de memoria e
histéria urbana e que, nesse sentido, o projeto Porto Maravilha apresentou
uma énfase mais central as ag¢des culturais do que nos projetos de
renovagdo urbanas anteriores a ele. Sobre o tema, o autor ressalta que:
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a valorizacdo de acdes culturais e do patriménio ndo se
refere apenas a dimensdo social e identitaria dos bens
culturais, mas, igualmente, a funcdo atribuida aos
equipamentos culturais e marcos historicos de estimular
uma nova forma de perceber e utilizar o espaco urbano.
Com efeito, o modo de representar a area de intervencdo
indica o papel preponderante da cultura e da memoria
urbana na revitalizagao. Nao sao os tragos culturais e usos
sociais anteriores que definem tais “voca¢fes”, mas a
potencialidade de uso econdémico e comercial e, em
ultima analise, o projeto de modernizagdo e adapta¢do da
area a um novo tipo de usuario e morador. (p. 47)

Podemos inferir que o patrimdnio e as ac¢des culturais nos espacos
urbanos sdo aqui também acionados para promover a valorizacao
econdmica da area a partir do discurso dos gestores urbanos, e nao no
sentido de preservar as praticas e usos sociais anteriores. Na esteira desse
processo de transformacdo das fung¢des sociais e econdmicas em curso na
regido abarcada pelo projeto Porto Maravilha, Pio (2014) chama a atencao
para a diversidade dada aos “discursos de memoria”, destacando que:

ao operar com as nocdes de “identidade cultural”, “valor
cultural” e “potencial cultural” da regido, produz um
conjunto de narrativas que tratam o “patriménio cultural”
como categoria fundamental no fortalecimento da
imagem da area. Nesse processo, surge uma diversidade
de “discursos de meméria”, utilizados para justificar as
acOes de revitalizagdo. (P10, 2014, p. 49)

A memoria é, entdo, acionada como fundamental para implementar as
transformacdes espaciais na regido, como se o projeto de revitaliza¢cdo
para a regiao desenvolvido pelos gestores urbanos fosse o Unico caminho
para preservar a memaria, 0s USOs e as praticas sociais nela historicamente
desenvolvidos. Nesse sentido, Pio (2014) se mostra critico a esse processo
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ao afirmar que a valorizacdo das “potencialidades paisagisticas, ludicas,
logisticas e imobiliarias” das zonas portuarias destacadas por Vicente
Delrio (2002) apud Pio (2014) depende diretamente de um ambiente
pensado e estruturado a partir de lugares de memoria, reliquias e
narrativas que expressem a “autenticidade” do local e o carater inalienavel
dos bens que integram o patrimdnio cultural.

Portanto, essa “inalienabilidade”, para o autor, parece ter se tornado uma
forma de mercadoria no contexto contemporaneo, possibilitando
experiéncias de imagens da historia cada vez mais acessiveis. Substitui-se,
portanto, o “valor de culto” das obras pelo seu “valor de exibicao”,
materializado em eventos, circuitos turisticos e meios audiovisuais.

O discurso de Pio (2014), critico a forma como a meméria foi acionada e
operacionalizada pelo projeto Porto Maravilha a partir dos gestores
urbanos municipais da cidade do Rio de Janeiro, vai de encontro a critica
desenvolvida por Lefebvre (2001) e Harvey (2014) acerca da producdo
capitalista dos espac¢os urbanos mundo afora. Os autores em questao
destacam ser a partir das praticas sociais ancoradas nos espagos de
memoria e desenvolvidas pelos grupos sociais que habitam a cidade que
irdo dota-la de sentido e transforma-la em funcao da sociedade e nao
somente do capital.

A seguir, trataremos mais especificamente da Feira do Lavradio e sua
importancia para a cidade do Rio de Janeiro como uma feira turistica que
apresenta relevante conteudo histérico, uma vez que se situa em uma das
ruas mais antigas da cidade, contendo diversos prédios e objetos
arquitetonicos tombados, assim como a partir da sua constituicao
enquanto um lugar de memodria e de experiéncia urbana em disputa entre
gestores, expositores e frequentadores.

A Feira do Lavradio como um lugar de memoria na cidade do Rio
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de Janeiro

Jodo do Rio foi um importante cronista da vida e cultura urbanas do Rio de
Janeiro no inicio do século XX, a época da Reforma Urbana de Pereira
Passos (1902-1906) que promoveu grandes transformacdes na cidade do
Rio de Janeiro, no intuito de torna-la “moderna”. Essa modernidade,
inspirada em moldes parisienses, tendo sido conhecida com “Belle Epoque”
tropical, em alusdo a transformacao de mesmos moldes feita décadas
antes em Paris, alterou sobremaneira as formas de vida no Rio de Janeiro.

O’Donnell (2008) trata, entdo, de analisar a obra de Jodo do Rio a partir de
um viés etnografico, uma vez que o cronista buscava nas ruas o material
para seu trabalho, tendo sido fundamental para compreendermos as
mudancas sociais e culturais desse periodo de nossa historia, situadas
entre o espac¢o da cidade e os comportamentos de seus habitantes em
profunda mutag¢do ao apropriarem-se dela.

O’Donnell (2008) destaca que:

paraJodo do Rio, a Reforma Urbana, mais que um projeto
espacial ou civilizatério, representava uma nova relacdo
entre os muitos tecidos culturais da cidade e refletia-se na
sociabilidade, criando signos de interpretacdo cotidiana
da realidade. Em suma, o cronista via as transformacdes
pela chave da praxis, como um novo contexto de
producdo da cultura. (p. 95-96)

Lima Barreto também foi fundamental para compreendermos esse
momento de mudancas nas formas de vida na cidade do Rio de Janeiro na
modernidade. Ao discorrer sobre a diferenca entre “mafuas” e “feiras
livres”, em artigo denominado “Feiras e Mafuas”, publicado no Jornal
Gazeta de Noticias, em 28 de Julho de 1921, apresenta que:
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Ha, entretanto, pequenas diferencas: o “mafua” é a noite
e a “feira livre” é pela manha; nesta ndo ha “rodas”, ndo
ha “pinguelim”, naquele ha. E é sé; no mais, ambos tém
um constante ar de familia. E a mesma coisa, com o
idéntico aspecto da festa popular, pretexto para passeios
e discretos namoros; e, tanto num, como na outra, vende-
se de um tudo, como diz o povo. E mais outra semelhanca.
Nao afianco; mas espero ver todos dois, daqui em breve,
transformados em “carnaval”, com bisnagas, confetti,
serpentinas, ranchos e blocos. (RESENDE, 2018, p. 164).

Pelo relato de Lima Barreto, podemos perceber que o cronista percebia a
feira livre como o lugar do encontro, tendo ainda um ar familiar, um lugar
em que, por ser publico, pode ser apropriado e significado como um
espaco de sociabilidade. O autor destaca seu desejo de que a feira se torne
“carnaval”, uma vez que suas caracteristicas a assemelham a festa popular.
Ele ainda afirma mais adiante que a feira livre apresenta o principio de ser
“profundamente socialista”, trazendo um relato de sua prépria vivéncia
que justifica sua afirmacao:

Ha dias, fui a uma delas, na minha vizinhanca; e
surpreendi-me, vendo ai vender-se acgucar. Cheguei e fiz
menc¢ao de comprar. Pedi um quilo. O homem passou-me
um pacote. Perguntei entdo:

- O senhor ndo tem balanc¢a?

- Para qué? Isto aqui ndo é feira livre? E livre!

Concordei e, ao pagar o pacote, indaguei do industrial:

- De onde é este acgucar?

- Nao sei... Isto é: é de Pernambuco ou de Campos. Por
qué?

- Pensei que fosse da sua usina, aqui, nos arredores.
Afastei-me, deixando o homem espantado, com o
espanto de quem acaba de falar com um maluco.
(RESENDE, 2018, p. 164-165).
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O relato de Lima Barreto acima aponta para uma caracteristica da feira
livre como um espaco de comércio dotado de grande personalismo e
sociabilidade. O cronista afirma que a feira livre tem um carater socialista
por ndo apresentar relagdes econdmicas como um mercado formal, sendo
0S pre¢os negociados ndo sO a partir de relacbes econdmicas, mas,
sobretudo, pessoais. Na feira livre, ha a possibilidade da construcdo de
lacos de sociabilidade e amizade entre feirantes e fregueses, o que torna
esse mercado publico um espaco particular para vivéncias, experiéncias e
sociabilidades na cidade.

Eckert e Rocha (1998), ao tratarem a cidade como objeto para o estudo da
memoria coletiva, destacam que:

A cidade ressurge enquanto manifestacdes expressivas
dos gestos humanos que lhe fazem ascender ao status
legitimo de “espaco habitado”, gracas a sua autonomia
absoluta como espaco poético, repleto das histérias e das
imagens a ela atribuidas. Em decorréncia, os espacos
urbanos construidos e vividos, como objeto etnografico,
vao se revelando ndo meros reflexos de politicas
urbanisticas, mas suportes de tradi¢Oes e biografias de
seus habitantes cujas narrativas expressam uma
linguagem coletiva que comunica uma pluralidade de
identidades e memorias, remetendo seus territérios aos
pretextos e as manipulacdes humanas. (p. 7)

Podemos, nesse sentido, trabalhar a feira livre como um espaco poético,
uma vez que € repleta das histérias e vivéncias dos habitantes da cidade,
sendo um espaco singular para a producdo de sociabilidades, conforme
mostrado nos trechos da crénica de Lima Barreto.

As feiras livres na cidade do Rio de Janeiro remontam ao ano de 1904, a
partir do decreto 997 de 13/10/1904, inseridas, de acordo com
Mascarenhas (1997), num conjunto de acdes publicas de modernizacao
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urbana. Assim, o objetivo da criacao das feiras livres era ordenar o
comércio de rua na cidade, juntamente as demais politicas urbanas do
entdo Prefeito Pereira Passos, entre 1902 e 1906. Mascarenhas (1997)
questiona em seu artigo a finalidade do ordenamento publico naquele
momento como servindo a elite e gerando “fronteiras simbdlicas” de
sociabilidade nos espacos publicos da cidade.

Ao longo do trabalho de campo de cunho etnografico desenvolvido desde
2021 na Feira do Lavradio, também conhecida como Feira Rio Antigo,
percebo que, além das caracteristicas atribuidas as feiras livres e sua
importancia para a sociabilidade urbana, essa feira em especial, por se
situar num local histérico da cidade, apresenta um destaque singular na
analise entre sujeitos e seus espacos de vivéncia na cidade e para a
producao da memdria coletiva no espac¢o urbano, uma vez que localiza-se
numa rua que tem boa parte de suas edificagdes tombadas pelo Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), e foi, recentemente,
reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial do Rio de Janeiro .

De acordo com o Deputado Estadual André Ceciliano, em entrevista ao
Jornal Brasil de Fato em Agosto de 2021 e autor do projeto de lei que
instituiu a Rua do Lavradio como Patriménio Cultural Imaterial do Rio de
Janeiro: “A Rua do Lavradio faz parte da historia do Rio de Janeiro, pois, com
apenas 700 metros de extensdo, ja abrigou alguns dos mais elegantes
enderecos do Rio Antigo e foi cenario de escritores como Machado de
Assis, Lima Barreto e Jodo do Rio".

Afeira do Lavradio, de acordo com a pagina oficial na rede social Instagram,
inicia-se em 1996 e acontecia no primeiro sabado de cada més em toda a
extensdo darua. Durante a pandemia do Covid-19, que perdurou de mar¢o
de 2020 a maio de 2023, segundo a Organizacao Mundial da Saude, passou
a se limitar a parte situada entre a Rua da Relacdao e a Rua da Carioca, com
restricdo dos feirantes e das atividades dos bares para diminuir a
aglomeracao.
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Hoje, apds o retorno da pandemia, ocorre todos os sabados, contando com
as ja conhecidas antiguidades, tanto pela sua localizagdo na rua com
prédios historicos tombados, como por também apresentar varias lojas de
antiguidades. Ha ainda bares e restaurantes tradicionais da cidade
situados na rua e alguns decorados com objetos antigos, como o Rio
Scenarium, famoso por apresentar um rico acervo de antiguidades e por
se situar num casardo da época e decorado como no século XIX, a fim de
possibilitar a experiéncia de “Rio Antigo” aos frequentadores do
estabelecimento.

Porém, a partir da observacdo participante, percebo uma disputa de
narrativas acerca da feira e das praticas culturais nela desenvolvidas.
Frequento a Feira do Lavradio ha mais de uma década e percebi que a feira
sofreu grande descaracteriza¢do de seu proposito inicial: ser uma feira de
antiguidades. Hoje, ha poucas barracas que vendem objetos histéricos,
assim como houve a reducdo das lojas de antiguidades situadas na
extensdo da rua, fazendo com que a feira se pareca cada vez mais com
uma feira de artesanato como outras da cidade, e ndo por como ela foi
constituida, ha mais de duas décadas atras. Nesse sentido, a “Feira Rio
Antigo” hoje esta muito mais associada a ideia do local onde se ancora do
gue aos objetos nela encontrados.

A periodicidade da feira também é uma questao entre os expositores e 0s
organizadores. Inicialmente, a feira acontecia no primeiro sabado de cada
més, e hoje ela acontece semanalmente, ainda aos sabados, apds o tempo
em que ficou suspensa por conta da pandemia do Covid-19. De acordo com
a pagina da feira na rede social Instagram, o fato da maior periodicidade é
positivo, pois possibilita uma maior quantidade de expositores
participarem da mesma, dinamizando ainda a economia da regido,
conforme podemos analisar pela postagem a seguir.

Imagem 2: Postagem sobre a mudanca da periodicidade da feira na rede
social Instagram, parte 1.
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=
®’" " POR QUE A FEIRA PASSOU >
Vii¥ A SER TODO SABADO?

A FEIRA RIO ANTIGO SEMPRE FOI MENSAL, REALIZADA
NO PRIMEIRO SABADO DE TODO MES.

A ALTERACAO PARA O MODELO SEMANAL OBEDECE A
UM DECRETO MUNICIPAL, AINDA NO GOVERNO CRIVELA,
DURANTE A PANDEMIA, COM O OBJETIVO DE EVITAR
AGLOMERAGOES DE EXPOSITORES E DE PUBLICO EM UM
UNICO DIA.

APOS O RETORNO GRADATIVO DO COMERCIO O MODELO
FOI ACOLHIDO PELOS ORGANIZADORES, COM O AVAL DA
PREFEITURA, PARA CONTRIBUIR COM O SUSTENTO DE
MUITOS EXPOSITORES E TRABALHADORES DO COMERCIO
DO ENTORNO, QUE SOFRERAM E AINDA SOFREM COM A
QUEDA NO FLUXO DA REGIAO.

Fonte: Instagram da pagina da Feira do Lavradio, de 10 de agosto de 2022.
Como mencionado, os organizadores argumentam que a mudang¢a na
periodicidade da feira foi importante para ajudar a dinamizar o comércio
na regido, assim como reduzir a aglomerac¢ao na rua. Porém, ao conversar
com antigos expositores da feira, eles destacaram que a medida promoveu
sua descaracterizacdo, fazendo com que ela se assemelhe hoje a qualquer
outra feira de artesanatos, nao aparentando mais a singularidade de feira
de antiguidades que tinha outrora. De acordo com os organizadores, a
mudanca foi positiva e bem aceita, conforme vemos na postagem a seguir.

Imagem 3: Postagem sobre a mudanca da periodicidade da feira na rede
social Instagram, parte 2.

>

A REALIZACAO SEMANAL FOI BEM ACEITA PELO

PUBLICO E PELA GRANDE MAIORIA DOS EXPOSITORES,
ALEM DE ABRIR ESPACO PARA NOVOS
EMPREENDEDORES QUE SEMPRE DESEJARAM UMA
OPORTUNIDADE DE APRESENTAR SEUS PRODUTOS

NA FEIRA MAIS QUERIDA DA CIDADE. GERAMOS
RENDA PARA 0OS ARTESAOS. EMPREGOS NOS BARES
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Fonte: Instagram da pagina da Feira do Lavradio, de 10 de agosto de 2022
Segundo os organizadores, a mudanca na periodicidade da feira gerou
renda para os artesaos e contribuiu para o fluxo turistico na regiao. Porém,
ao longo do desenvolvimento da pesquisa, percebi que a maioria dos
expositores antigos da feira, artesaos conhecidos do publico que frequenta
a feira ha anos, continuam expondo somente no primeiro sabado do més,
que segue sendo o mais cheio, com barracas que ocupam uma maior
extensao da rua, apresentando maior semelhanca com o que era a feira
antes da pandemia. Nos outros sabados, a feira, na visao dos expositores
antigos, perde o seu lugar como uma feira histérica da cidade, é mais vazia
e boa parte dos expositores sdo novos na feira, iniciando apos a reabertura
do periodo da pandemia.

Uma das expositoras afirmou que a feira “perdeu o encanto”; o que antes
era uma feira alegre e dancante e que esta se perdendo. A expositora ainda
destacou que os expositores ndo tém muita voz perante a associagao Pélo
Rio Antigo, que administra a feira. A dissonancia em relacao ao formato e
a constituicdo simbdlica da feira vai além da periodicidade. Todos os
sabados, entre os anos de 2021 e 2022, vinha ocorrendo uma programacao
musical de jazz, sempre as 16 horas, em frente a Praca Emilinha Borba,
conforme a imagem a seguir.

Imagem 4: Publico assistindo ao show de jazz no palco montado na Praca
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Emilinha Borba, durante a Feira do Lavradio

{er A
Fonte: A autora. Fotografia do dia 11 de dezembro de 2021.
De acordo com a imagem acima, podemos perceber que a programacao

musical da feira ndo atraia um grande publico e, de acordo com a
expositora mencionada acima, o fato de a atrac¢do ser jazz nao dialoga com
o sentido da feira, que é um lugar de memodria e da cultura carioca. Em
entrevista concedida para a pesquisa no dia 21 de abril de 2022, Clara
mencionou que ocorreu o centenario de Dona Ivone Lara e o Dia Nacional
do Choro, e que poderiater ocorrido um evento na praca em funcao dessas
comemoracgdes que, para ela, apresentam uma relacdo muito maior com o
sentido de patrimdnio imaterial da rua do que uma programacao de jazz,
que sequer é um ritmo musical brasileiro. Ao ser indagada sobre a escolha
dessa programacdo pelos organizadores da feira, Clara afirmou que ela se
da pelo fato de um deles ser dono de uma casa de jazz em Botafogo e que
ha um interesse pessoal do organizador na maior divulga¢do desse ritmo
na feira.

Imagem 5: Publico assistindo ao show de jozz no palco montado na Praga
Emilinha Borba, durante a Feira do Lavradio. Destaque para os imoéveis
tombados ao fundo da imagem, construindo o cenario da Feira Rio Antigo.
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Fonte: A autora. Fotografia do dia 15 de janeiro de 2022.

As criticas feitas pela expositora apresentam consonancia ao que foi
desenvolvido como programacdo meses ap0s 0s registros acima, e que
segue atualmente: o jazz cedeu lugar ao samba e MPB como ritmos mais
“representativos” da cultura carioca, e o registro a seguir mostra um
publico bem maior durante as apresentacdes. E claro que o fim da
pandemia influencia essa maior aglomeracao, mas, de acordo com a
pesquisa, a identificacao cultural com a “cultura carioca” a partir dos ritmos
musicais apresentados nos shows influenciam a experiéncia turistica na
Feira do Lavradio.

Imagem 6: Publico assistindo ao show de samba e mpb na Praga Emilinha
Borba ap6s o fim da pandemia do Covid-19.
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Fonte: A autora. Fotografia do dia 6 de julho de 2024.

Além disso, vale destacar, no intuito de analisar a experiéncia turistica na
feira, que os bares e restaurantes situados nos iméveis tombados e
decorados com antiguidades apresentam precos elevados, e o mais
famoso deles, com rico acervo de antiguidades, o Rio Scenarium, que conta
com uma programacao musical de samba e feijoada, tidos como tipicas
expressdes culturais da cidade tem um valor elevado para a entrada, sendo
um enclave elitizado da feira. Nesse sentido, € mais uma dissonancia em
relacdo ao local como um patrimdnio cultural imaterial da cidade, ja que o
sentido da rua e da feira como um pélo de antiguidades esta se perdendo,
e onde podemos encontra-las, praticam-se valores elevados de entrada,
promovendo uma elitiza¢do de seu espaco.

Imagem 7: Um casal utilizando o cenario do imével tombado do casarao
do Rio Scenarium para fotografia.
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Fonte: A autora. Fotografia do dia 6 de abril de 2024.

Aimagem 7 mostra o impacto que os imdveis tombados representam para
a experiéncia turistica na Rua do Lavradio, estando, o casal da imagem, na
fachada de um dos iméveis ocupados pelo Rio Scenarium. Assim, podemos
destacar a importancia das politicas de patrimdnio desenvolvidas ao longo
do tempo para a Rua do Lavradio, tanto pelo tombamento dos imoveis
quanto pelo reconhecimento da prépria rua como patrimoénio, o que
impacta na escolha da feira como destino turistico e experiéncia de
“cultura” carioca.

Consideragoes Finais

O presente artigo apresentou uma reflexdo sobre o desenvolvimento
historico do Rio de Janeiro enquanto “capitalidade” e seu esvaziamento de
funcdo apos a perda do status de capital federal em 1960. Nesse interim,
destacam-se os megaeventos sediados, desde 1922 até os dias atuais, que
geraram transformacdes urbanas para tal finalidade, e o desenvolvimento
da cidade a partir de sua “vocagado turistica"”.

Para tanto, foram analisadas as politicas de patrimonializacdo como
estratégias de fortalecimento da memdria cultural no ambito do
desenvolvimento do turismo cultural na cidade. Ao analisar as politicas de
patrimonializa¢do desenvolvidas na Rua do Lavradio, recentemente alcada
ao titulo de Patriménio Cultural Imaterial da cidade, pude perceber a partir
do trabalho de campo etnografico, uma dissonancia no discurso e nos
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sentidos de producdo da feira de mesmo nome que ocupa a rua, entre seus
organizadores e expositores.

Para os organizadores, a altera¢do da periodicidade da feira, que antes era
mensal, no primeiro sabado, e hoje é semanal, é positiva pois evita
aglomeragdes, dinamiza o comércio do entorno e possibilita com que
novos expositores possam trabalhar na feira. Para os antigos expositores
da feira, a periodicidade semanal a descaracterizou, destacando-se a
grande reducdo no numero de expositores de antiguidades, se
assemelhando a uma feira de artesanatos qualquer, de acordo com Clara,
que foi entrevistada para a pesquisa. Ainda segundo a expositora, a
programacao musical da feira, que contou com artistas que tocam jazz, nao
apresenta relacao com a memoria cultural da cidade, e que a feira deveria
contar com programac¢dao de samba e chorinho, ritmos brasileiros e
intrinsecamente relacionados a cultura carioca e ao titulo da rua como
Patriménio Cultural Imaterial da cidade pela sua relagdo com a histériae a
cultura urbana do Rio de Janeiro.

Pude perceber também um esvaziamento de sentido em relacao aos bares
e imoveis tombados na rua a partir da sua relacgdo como um poélo de
antiguidades, primeiramente porque muitas lojas de antiguidades
fecharam, e também porque alguns bares que sdo relacionados como
lugares de antiguidades, com decoracdo e grande acervo, sdo pagos e
apresentam valores elevados, assim como, curiosamente, no caso do Rio
Scenarium, conta com uma programacao de samba, justamente aquela
que, segundo a expositora entrevistada, deveria estar na praca publica, ao
invés do jazz.

Podemos, entdo, relacionar o debate conceitual acerca dos sujeitos de
producdo de memoria e 0s processos de patrimonializacdo e de
transformacdo das regides centrais da cidade do Rio de Janeiro nas ultimas
décadas como um processo que atende aos interesses do capital do que
coletivamente produzidos pela populagdo carioca que habita e da sentido
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as praticas culturais nos espacos histéricos da cidade. Devemos, tendo
Harvey (2014) como inspiracdo, pensar em praticas sociais desenvolvidas
pelos atores que produzem o trabalho coletivo, no é@mbito do presente
artigo, os artesdos, assim como os frequentadores da Feira do Lavradio,
que tragam sentido ao espaco como potente para a produ¢do de memoria
coletiva na cidade do Rio de Janeiro e que de fato remeta a cultura carioca
e fortaleca o turismo cultural na cidade, e ndo somente segundo interesses
privados de seus organizadores.
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